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ABSTRACT: The diary and epistolary techniques 

are among the most intimate and subjective forms of 

narrative used in the Urdu novel. These techniques 

allow writers to explore the inner world of characters 

through personal records and letters, giving readers a 

direct insight into emotions, conflicts, and psychological 

depth. The diary technique presents events as entries 

written by a character, often in solitude, which creates a 

confessional tone. This method reduces the distance 

between narrator and reader, making the narrative more 

authentic and introspective. It helps in portraying 

psychological realism, especially in modern Urdu 

fiction where self-analysis and internal struggle are 

central themes.The epistolary technique, on the other 

hand, unfolds the story through letters exchanged 

between characters. Through letters, the writer captures 

different voices, tones, and contexts, thus enriching the 

narrative texture.In Urdu literature, writers like Razia 

Butt, Quratulain Hyder, and Ismat Chughtai have 

effectively used these techniques to enhance realism and 

emotional depth. .Overall, the diary and epistolary 

techniques in Urdu novels serve not merely as stylistic 

devices but as tools of psychological exploration, 

helping novelists to bridge the gap between the inner 

self and the outer world of social experience. 
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 عہد  جدید  ہیں۔  ہوتے  وسیلہ  بہترین  کا  اظہار  کے  الضمیر  مافی  کے  شخص  بھی  کسی  ساتھ  ساتھ  کے  ہونے  ذریعہ  اہم  کا  رابطے  خط

 اہما  کی  دور  ہر  خط  تو  جائیں  میں  ماضی  ۔  نہیں  رممکن  انکا  سے  اہمیت  کی  ان  تاہم  ہے  چکی  بدل  نوعیت  کی  خطوط  اگرچہ  میں

 افادیا  کی  خط  شعبہ  بھی  کوئی  کا  زندگی رہاہے۔  ناگزیر  بھی  لیے کے  چلانے  کو  سلطنت کروبار ا  ساتھ  ساتھ  کے ہونے ضرورت

  ترجمانا  اور  عکاس  کا  زندگی  جو  ناولا  ہی  سے  وجا  کی  دخل  عما  اسا  کے  وسیلے  اہم  اس  میں  زندگی  انسانا  رہا۔  نہیں  محروم  سے

  کیفیا  ب  مضطر  کی  شخصا  بھی  کسی  خطا  طورپر  عام  سکا۔ا  بچا  نہ  دامن  سے  خط  ہوتاہے،ا  بھی  ہ  کننا  اصلاحا  ساتھ  ساتھ  کے  ہونے

 سےا  طبقے  ہر  کے  زندگی  میں  جس  ناولا  کہ  ہے  وجا  یہی  ہوسکتا۔  نہیں  کرگر  اتنا  وسیلہ  اور  کوئی  کرتاہے،  عطا  زبان  طرح  جس  کو

 کی  وسرمستی  شوخی  جہاں  وہا  ،  ہیںا  بنتے  بھی  منبا  کا  کیفیات  کی  طرح  ہر   کردار  اوروہا  ،  ہیںا  ہوتے  شامل  کردار  والے  رکھنے  تعلق

 لانےا  سامنے  کو  اضطراب  اس  آتاہے۔  کرسامنے  بن  خاصہ  کا  شخصیت  کی  ان  بھی  اضطراب  وہاں  ہیںا  ہوتے  آشنا  سے  کیفیات

  ذریعا  کے  جن  ہیںا  وسیلہ  وہا  ہی  خط  تو  دیکھاجائے  طرف  دوسری  ۔  رہی  ہوتی  ثابت  اورمفید  کرگر  تکنیک  کی  خطوط  لیے  کے

 کرناا  نہیں  سامنا  کا  ٹوک  روک  کسیا  اسے  کہ  ہوتاہے  کےقابل  کرنےا  میںا  انداز  اس  اظہار  کا  احساساتا  و  جذباتا  اپنے  انسان

 خطوط  سے  اس  ہوتاہے،  قادرا  پر  کرنے  بیان  طرح  جس   ذریع  کے  خط  کو  حالات  کے طرح  ہر  والے  بیتنا  پر  خود  انسان  پڑتا۔

  نہا  کسی  بلکہ  ہے  ہوتی  شناسائی  صرف  نہ  سے  جس  ہوتاہے  شخصا  وہا  الیہ  ب  مکتو  طورپر  عام  میں  خط  ہے۔  ہوجاتی  دوچند  اہمیت  کی

 یا  کودیکھاجائےتو  کر  ہ  دائر  کے  خطوط  میں  زندگیا  عام  نظر  قطع  سے  خطوط  دفتری  ہوتاہے۔ا  بھی   تعلق  جذباتی  کا  سطح  کسی

  ۔ا ہوتاہےا  مشتمل پر راحساسات او جذبات تعلق ی  ہے۔ ہوتا ثابت ذریعہ بہترینا کا لانے سامنے کو تعلق باہمی کے دواشخاص

 تکنیکا  کی  خط  میں  اردوفکشن  کہ  ہے  وجا  یہی   کرتاہے۔  اداا  کردار  بنیادیا  خط  میں  کرنے  عطا  کوزبان  راحساسات  او  جذبات  انہی

 ہے۔اویس  گئی  بنائی  ممکنا  ترسیل  کی  احساسات  کے  ان  اورا  کیفیات  کی  انا  اور  تفہیم  کی  تعلقا  کےا  کرداروں  مختلف  ذریع  کے

 : لکھتےہیںا ہوئے  کرتے واضح اہمیت کی  استعمال  کے خطوط میں فکشن  ادیب احمد

  پیا  موادا  جو  میں  ان  ۔  ہیںا  ہوتے  آلہ  کا  جذبات ِ    اظہار  دراصل  خطوط"

 اسا  کبھا   کاظہارکیاجاتاہے  رنامرادیا  او  ناکمی  کبھا  سے  اسا   ہے  کیاجاتا

 سےا  اسی  ابتداا  کی  افسانوں  کبھا  بنایاجاتاہے،  ذریعہ  کا  وصل  اورکبھا  کوجدائی

 کی  عشق  سے  انہی  یاا   ہیںا  ہوتے  قصے  عشقیہ  گزشتہ  میں  ان………..   ہے۔ا  ہوتی

" ہے۔ا ہوتی ابتدا

 (1 )
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  ناولا  فرانسیسی کے صدی راٹھارویں او سترھویں ۔ گیا کیاا میں ناولوں فرانسیسی پہل پہلے استعمال  کا تکنیک کی خطوط 

 Letters  میں ناولوں ۔فرانسیسی گئی بن تکنیک  اہم کی ناولا ی برتاکہ میں ناولوں سے مہارت اس کو تکنیک اس نے وں نگار

of Two birds ، ناولا اس ۔ آتاہے اثر زیر کے تکنیک کی خطوط طورپر مکمل جو ہے ناولا ایسا لکھاہوا کا بالزاکا ڈیا ہنری  

  بھیا  متاثر  کو  رشعریات  او  بنت  حقیقی  کی   ناولا  بلکہ  ہے  کیاا  سے  خوبصورتی  صرف  نہ  کاستعمال  تکنیک  کی  خطوط  نے  نگار  ناولا  میں

  اسا قرارپاتاہے۔ مثالا عمدہ کیا تکنیک کی خطوط بھی Frankenstein  کناولا شیلے  میری  گیا لکھا ءا 1818 دیا۔ ہونے نہیں

  سامنےا  سے مہارت بڑی نے نگار ناولا کو حالت  راضطرابی او کیفیات داخلی کی کرداروں  مختلف ذریع  کے خطوط بھی میں ناولا

 ہے۔ کی کوشش کی لانے

  کےا  ناولا  انگریزی  تو  ہیںا  کرتے  مطالعہ  کا  ناولا  انگریزیا  ہم  جب  میں  منظر  پس  کے  تکنیک  کی  رڈائری  او  خطوط  

 گئے  لکھے  میں  ء1740کیاہے۔  سے  طریقے  عمدہ  استعمال  ک  تکنیک  اس  نے  سن  رچرڈ  میں"  پامیلا"    ناولا  گئے  لکھے  میں  ہی  آغاز

  یوںا  ۔  ہے  آتی  سامنےا  ہی  ذریع  کےا  خطوط  مزاحمت   خلاف   کے  ہراسگی  جنسی  سے  طرف  کی  آقا  اپنے  کی  پامیلا  میں  ناولا  اس

 کےا"    پامیلا"    ہوگیاتھا۔  شروع  بھی  استعمال  کا  تکنیک  اس   ہی  ساتھ  کے  آغاز  کے  ی  نگار  ناولا  میں  انگریزی  کہ  ہوتاہے  ثابت

  نگاروںا  ناولا ایسے  کیا۔ حاصل کمال میں صنف  کی نگاری ناولا ذریع کے تکنیک اس  نے  نگاروں ناولا انگریزی سے بعدبہت

و ئس  جین  گوئٹے،  میں
 ی ک
ج

یا  روسو،  

 

فی ن

 نگارا  ناولا  ایسےا  ی  ہیں۔  نمایاں  نام  کے  رسمولٹ  او  آسٹا  جینا  ،  ایڈورتھا  ماریا  ،  برن  

  ناولا  تھے۔  رکھتے  آشنائی  بخوبی  بھی  سے  فن  کے  برتنے  میںا  ناولا  اسے  بلکہ  تھے  واقف  صرف  نہ  سے  تکنیک  کیا  ط  خطوا  جو  ہیںا

 Les Liaisons   ناولا  اپنے  نے  Choderlos de Loclos   نگار  ناولا  فرانسیسی  طرح  جس  کو  تکنیک  کی  خطوط  میں

danger uses   کبہترین  ادبا  کا  ناولا  اس  کہا  ہے  وجا  یہی  آیا۔  میںا  حصہ  کے  نگاروںا  ناولا  کم  بہت  استعمال  ایساا  برتاا  میں 

 ( 2)قراردیاگیاہےا ناولا مکاتیبی

  کی  ڈائری  ساتھ  کے  تکنیک  کی  خطوط  لیے  کے  اظہار  کے  راحساسات  او  جذبات  داخلی  کے  کرداروں  میں  نگار  ناولا  

  قصےا کردار  بجائے کے نگار  ناولا  میں  جس  ہے تکنیک  ہی جلتی  ملتا  سے  خطوطا  بھی  ڈائری  جاتاہے۔  لیا  کم  خوب  بھی  سے  تکنیک

 پائےا  مماثلات  سےا  حوالے  کے  اظہار  کے  راحساسات  او کیفیات  کی  کردار  جہاں  میں تکنیکوں  دونوں  ان ۔  ہے بڑھاتا  کوآگے

  ،ا   ہوتاہے الیہ  مکتوب  جو  کو  کردار  دوسرے  کسی کردار  ایک  میں  تکنیک  کی  خطوط  ۔  آتاہے  سامنے بھی  فرق  کچھ  وہاں  ہیںا  جاتے

  خودکلامیا   تکنیک  کی  ڈائری  کہ  جب  دلاتاہے،  آگاہی  سے  لمحات  والے  بیتن  رخودپر  او  کیفیات  داخلی  اپنی  ہوئے  کرتے مخاطب

 غرضا  کوئی  سے  بات  اس  اور  چلاجاتاہے  لکھتا  میں  شکل  کیا  ڈائری  کو  کیفیات  داخلی  کرداراپنی  میں  ۔اس  ہوئے  اپنائے  انداز  کا

 کےا  کردار  نگار  مکتوب  میں  تکنیک  کی  خطوط  ہےکہ  ذکر  قابل  بھی  بات  ی  یہاں  ۔  ہے  کون  کمخاطب  اس  کہ  ہے  ہوتی  نہیں

 بناتے  زینت  کی  قرطاس  کو  داخل  اپنے  وہا  ۔  ہے  موجود  ضرور  تصور  کوئی  نہ  کوئیا  کا  اثرات  والے  پڑنے  پر   الیہ  مکتوب  میںا  ذہن

 گےا  ہوں مرتب  اثرات کیاا  پر  ودماغ  دلا   کے  الیہ  مکتوب  کرا  کوپڑھ  خط  اسا  کہ  ہوتاہےا آشنا  پرا  سطح   اتی  تصور  سے  امرا  اسا  ہوئے
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ا  ایکا  تکنیکا  کی   خطا  ۔گویا

 
 
 

 

 کا  ترسیل  کی  واحساساتا  جذباتا  میں  ۔اس  ہے  رکھتی  علاقہ  سے  کرداروںا  زیادہا  دوسے  یا  دوا  بلکہ  ن

 کاظہارا  داخل  ذریع  کے   ڈائری  کہ  جب  ہے  چلتا  ف  طر  کی  الیہ  مکتوب  سے  نگار  مکتوب  جو  ہوتاہے  موجود  نظام  مکمل  ایک

 ککوئیا  آگاہی  سے  اثراتا  والے  پڑنے  پر  دوسرے  کسیا  ہی  نہا  ہوتا  نہیںا  مخاطب  مخصوص  کوئی  سامنےا  کےا  والے  کرنے

 یا  بھی  ہوگی  ممکن  رسائی  کسی  تک  ڈائری  اس  کہ  ہوتا  نہیں  علم  بھی  ی  ۔اسے  ہوتاہے  موجود  میں  ذہن  کے  اس  خاکہ  تصوراتی

 لیتاہے دلچسپی کم بہت میں تکنیک کی ڈائری نسبت  کی خطوط قاری کا ناولا اوقات بعض  سے وجا کی بیان طرفہ یک اس ۔ نہیں

 کیاجاسکتا۔ا انکارنہیں بھی  سے اہمیت کی تکنیک اس میں کرنے  عطا زبان کو داخل کے کرداروں لیکن ۔

  میںا  ڈائری  حالات  کے  س  اُ  سے  اسا   لیے  کے  لانے  سامنےا  کو  کےداخل  کردارا  کسی  نگارا  ناولا  میں  تکنیک  ڈائری 

  کرتاا  رقم  اثرات  والے  پڑنے  پر  شخصیت  اپنی  کے  ران  او  حالات  والے  بیتن  پر  خود  میں  صورت  کی  ۔کردارڈائری  لکھواتاہے

 میںا  تکنیکوں  دونوں  ان  کہ  چوں  کرتاہے۔  حاصل  آگاہی  سے  داخل  کے  کردار  اس  قاری  سے  مطالعہ  کے  جن  چلاجاتاہے

 دونوںا  ان  علاوہا  کےا  اس  ،  ہے  کرنا  عکاسی  کی  حال  صورت  داخلی  کی  کردار  مقصد  بڑا  کا  دونوں  اوران  ہوتاا  نہیںا  فرق  زیادہا  کچھ

  لیےا  اس  دہوتاہے  مقصو  کرنا  نمایاں  کو  اوراحساسات  کیفیات  کی  جس  ہوتاہے  ہی  خود  کردار  وہا  بھی  متحرک  میں  تکنیکوں

 بھیا کہیں جہاں میں وتنقید ادبا کہ ہیںا دیکھتے ہم یوں رکھاہے۔ میں زمرے ہی ایک کو تکنیکوں دونوں ان نے ادبا ناقدین

  لیےا  کے نگار  ۔ناولا  شمارکیاگیاہے  ہی  ایک  کو دونوں  ان  کر  کہہ"  تکنیک  کی   ڈائری  اور خطوط"    وہاں  ملتاہے  ذکر  کا  تکنیکوں  ایسی

 آناا  نظر  واضح  ی  کو  قاری  ،  کرے  واضح  میں  ناولا  اسے  کرے  استعمال  تکنیک  بھی  جو  سے  میں  ڈائری  یا  خطوط  وہا  کہ  ہے  لازم

 یاا  خط  میں  انداز  واضح  نگار  اگرناولا  کررہاہے۔  رقم  بیتا  آپ  ذریع  کے  ڈائری  وہا  اب  یا  رہاہے  لکھ   خط  کردار  اب  چاہیےکہ

 گا۔ا  کرے پیدا رکوٹ میں تفہیم کی فن  کے ناولا جو( 3)  کرسکتاہے کقیاس  مانولاگ قاری تو لاتا نہیں  سامنے ڈائری

  نےا  نگاروں  ناولا  اردوا  کہ  ہے  آتی  سامنے  حقیقت  ی  سےا  لینے  جائزہ  کا  تکنیک  کی  ڈائری  اور  خطوط  نگاری  ناولا  اردوا 

  استعمالا  کے  تکنیک  اس  میں  ناولا  اردوا  کیا۔  کواستعمال  تکنیک  اس  بعدمیں  بہت  نسبت  کی  نگاروں  ناولا  فرانسیسی  اور   انگریزی

  ہوا۔پہلا  متاثر  کسماج  ہندوستان  میں   صدی  بیسویں  سے  جن  ہے  دخل  عم  خاصا  بھی  حالات  وسماجی  سیاسی  ان  اور  پیچھے  کے

 جو  تھے  ایسے  لوگ  سے  بہت  کے  ہندوستان  ہوا۔ا  متاثر  راست ِ    براہ  ہندوستان  سے  وغارتا  قتل  والی  ہونے  میں  عظیم  جنگ

 بنی  مقدر  کا  ان  بھی  معذوری  ر  او  گنوائیں  بھی  جانیں  اپنی  نے  انھوں  تھے۔  کودے  میں جنگ  اس  خاطر  کی  مفادات  کے  انگریز

  عما  اس  کیا۔  خاصامتاثر  کوبھی  نامے  منظر  سماجی  عالمی  نے  حالات  ان  تو  جائے  دیکھا  پر  سطح  عالمی  ملا۔  نہ  کچھ  کو  ان  میں  نتیجے  لیکن

 ۔ا  کردیا  شروع  کرنا  تلاشا  پناہ  میں  داخلیت  نے   اس  اور  لگا  رہونے  شکا  کا  مایوسیت   خاصی  پر  سطح  خارجی  انسان  میں  وران  کےد

 دخلا  کعم  ڈائری  اور  خطوط  میں  ان  رکیے  اختیا  وسیلے  نئے  جو   کے  اظہار  کے  جذبات  نے  رجحان  اس  کے  پسندی  داخلیت

  کےا  کرنے  نمایاں  کو  داخلیت  کی  کرداروں  مختلف  میں  ناولوں  گئے  لکھے  اثر  زیر  کے  حالات  وسماجی  سیاسی  ان  یوں  ۔  ہے  زیادہا

 جذباتا  داخلی  کے   اس  اور  ہوا،  دوچار  سے  حالات  جن  انسان  کا  عہد  لگی۔اس  ہونے  استعمال  تکنیک  کی  رڈائری  او  خطوط  لیے
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 تکنیکا اس نے نگاروں ناولا  ہوئے کرتے تصور  ذریعہ اہم کو خطوط لیے کے بیان کے  ان ، ہوئے متاثر طرح جس  واحساسات

 لی۔ سہاراا کا

  کدور  وریخت  شکست  خاصی  اچھی  ر  دوا  ی  میں  ہندوستان  لیا  کجائزہ  حالات   کے   دہائی  دوسری  کے  صدی  بیسویں 

 کیا  عظیم  جنگ  پہل  تھا۔  گیا  بڑھ  زیادہا  عنصر  کا  رفنا  او  ثباتی  بے  میں  انسان  اثر  زیر  کے  حالات  وسماجی  سیاسی  کے  عہد  اس  تھا۔

 حالات  ایسے  لگے۔  آنے  نظر  آثار  کےا  عظیم  جنگ  دوسری   تھیں  ہوئی  نہیں  محو  سے  ذہنوںا  کے  لوگوں  تک  ابھیا  ہولناکیاں

  تحریکا  کی  ہندوستان  کو  عنصر  کے  بغاوت  اس  لگاتھا۔ا  بڑھنے  بہتا  میں  سماج  کعنصر  بغاوت  ساتھ  ساتھا  کے  ورگھٹن  ا  جبر  میں

 کیا  اندر  کے  فرد  میں  حالات  ان  کیاتھا۔  تیز  خاصا  بھی  نے  اس  ،  تھی  چکی  پہنچ  قریب  کے  منزل  اپنی  وقت  اس  جو  آزادیا

 انا  جو  کردار  وہا  کے  ان  تو  کیاا  بیان  میں  ناولوں  کو  حالات  ان  جب  نے  نگاروں  ناولا  چاہا۔  وسیلہ  اظہارکا  اپنے  نے  جکڑبندیوں

  وا جذباتا  کے ان تھے،  ہوچکے شکر کا بندیوں جکڑ داخلی اثر زیر کے  حالات یا تھے، ہوچکے پسند داخلیت ہوکر متاثر سے حالات

 لائےا  سامنے  زبانا  ہیا  کی  انا  کو  احساسات  وا  جذبات  داخلی  کےا  ان جو  ،  آئیا  پیا  ضرورتا کی  تکنیک ہی  ایسیا لیے کے احساسات

  سےا  سب  میں  اردوا  ہاں  کے  شررا  عبدالحلیم  ہمیں  میں  سلسلے  پڑا۔اس  رواجا  میں  ناولا  اردوا  کا  تکنیکا  کی  رڈائری  اوا  خطوط  یوں  ،

صہ  میں  ء1917  جو"  حا  جویائے"  ناولا  کا  ن  ۔ا  ملتاہے  استعمال  کا  تکنیکا  اس  پہلے

 

من
 کا  تکنیک  اسا  میں  اس  آیا،  پر  شہود  

)خطوطا  کے  لیلیٰ"    ہاں  کے  عبدالغفار  قاضی  بعدا  کے  ان  ۔ا  ملتاہے  استعمال   مہارتا  ایسی  کاستعمال  تکنیک  اس  میں(   ء1932" 

 کا  تکنیک  اس  ہےکہ  ی  حقیقت  لیکن  ہیں۔  قراردیتے  بھی  ناولا  مکتوبی  اردوکپہلا  کو  ناولا  اسی  ناقدین  بعض  کہ  کیاگیاہے  سے

 ۔ا  تھے کرچکے سے کمیابی میں" ح جویائے"  شرر عبدالحلیم پہلے  سے عبدالغفار قاضی استعمال

  صرفا  کونہ  تاریخ  اسلامی  کی  سال  کئی  انہوں  میں  جس  ہے  ناولا  آفاق  ہ  شہر  وہا  شررکا  عبدالحلیم"  ح  جویائے"   

  کش،ا  پی  کی  سماج  عربا  ،  طیبا  ت  سیر  کیصلى الله عليه وسلم  مکرما  نبی  ،  واقعات  اہم  کے  تاریخ  اسلامی  بلکہ  ہے  سمویا  سے  مہارت  بڑی

  اللہا  رضی  علی  حضرت ہونا، جہنم  واصل  کا  ابوجہل کش،  پی  طورپر کے  کردار  مرکزی  کی   عنہ  اللہ  رضی  فارسی  سلمان  حضرت

  ناولا  اس  ہے۔  سمویا  میں   کہان  کی  ناولا  اس  سے  مہارت  بڑی  کو  واقعات  کے  تاریخ  اسلامی  سےا  بہت  سمیت  فتوحاتا  کی  عنہ

  کےا  رسلطنت  او  کوششوں  کی  رابطے  سے  دوسرے  ایک  کی  رہنماؤں  مسلم   مختلف  نے  شرر  عبدالحلیم  ذریع  کے  خطوط  میں

 کہان  کی  اسا  ذریع  کےا  خطوط  اکتالیس  میں  ناولا  اس  طورپر  ۔مجموعی  ہے  کی  کوشش  کی  لانے  سامنے  کو  آگاہی  سے  حالات

 کےا  خطوط  میں  ناولا  اس  ہیں۔  گئے  کیے  واضح  حالات  کے  دنیا  اسلامی  کی  وقت  اس  ذریع  کے  خطوط  ان  ۔  ہے  گئی  دیا  تشکیل

  ایمانا  اور  پھیلاؤ  کے  اسلام  سے  مہارت  بڑی  نے  نگار  ناولا  ساتھ  ساتھ  کے  تذکرے  کے  فتوحات  اور  حالات  سماجی  ذریع

  ایکا جگہ  ایک ۔ تھا رائا میں عہد اس جو ہے وہی بھی انداز کا خطوط ان کیاہے۔ پی سامنے کے قارئین کوبھی واقعات افروز

 : کیاگیاہےا یوں کتذکرہ کرنے کومنور  عالم  کے روشنی کی اسلام ذریع کے خط
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 استفانوس۔ا مانوس حقیقت  بنام سلمان ح  بہ فائز جانب از"

 وبرکتا اللہ ورحمۃ السلام وعلیکم

  روشا  ساتھ  کےا  وتابا  آب  پوریا  رسالتا  آفتاب  کہ  ہےا  عرضا  خیرالانام  پیغمبر  کرامونعت  والاا  ذوالجلال  حضرت  حمد  بعد

 جبا  دیکھاتھا  وقت  اس  کجلوہ  حا  نے  ہیں۔میں کررہی کومنور  عالم سارے  کر  پہنچ  تک ارضا ِ  ا  اقطار شعاعیں  کی  اس  اورا  ہے

  لط ا ابا مگر  تھاا  ہوگیا توحیدکپروانہ  شما  وقت  اسی اور پھیلائی روشنی اپنی  میںا  چہاردیواری  کی  طیبا  مدینہ نے  مکا  شمس اس  سے

 ۔ا:کہا رہاہوں دیکھ تماشا ی کا ربان

ق الحق جاء"

ھ

 "زھوقا کن الباطل ان  الباطل  وز

  والاتھا۔ا  مٹنے  ہی  جھوٹ  اور  مٹا  رجھوٹ  او  آئی  سچائی  کہ  ہے  ی  کمطلب  جس

" ۔ ہے اٹھی  چمک میں ہردل ب ا روشنی کی توحید

 (4 )

 

  کوآگےا  کہان  کی  ناولا  صرف نہ  ہوئے  کرتے ل  استعما  کو  تکنیک  کی  خطوط  جگہ جگہ  نے ر  شر  عبدالحلیم میں  ناولا  اس 

  کرنےا  استعمال  کا  تکنیک  کی   ڈائری  اور  خطوط  میں  و  ارد ہے۔ا دلائی آگاہی بھی سے حقائا تاریخا کو قاری بلکہ بڑھایاہے

 ایسےا  اور  لیہے  کم  سے  تکنیک  اس  میں  معنوں  حقیقی  نے  عبدالغفار  قاضی  ہے۔  کا  عبدالغفار  قاضی  نام  اہم  ایک  میں  والوں

 کا  ان  سے  حوالے  کے  تکنیک  کی  خطوط  ہیں۔  جاسکتے  قراردیے  ناولا  نمائندہ  وہا  کے  تکنیک  اس  کہ  ہیںا  کیے   پی  ناولا  کمیاب

193"خطوط  کے  لیلیٰ"  ناولا  داخلیا  کی  کردار  کے  ناولا  ذریع  کے  خطوط  مختلف  نے  انھوں  میں  ناولا  ہوا۔اس  شائع  میں  ء2

 والےا  خودپربیتن  طوائا  ایک  میں  جن  ہے  پرمشتمل  خطوطا  باون   خطا  کیاہے۔ی  کونمایاں  وجذبات  راحساسات  او  کیفیات

 جوجذبہ  کا  بغاوت  اندر  کے  اس  میں  نتیجے  انتشارکے  داخلی  اسا  ۔  ہے  کرتی  انتشارکونمایاں  داخلی  اپنےا  میں  نتیجے  کے  اوراس  ظلم

 نےا  انھوں  کہ  ہےا  ی  کاعجاز  عبدالغفار  قاضیا  ۔  ہوتاہے  ہی  ذریع  کے  خطوط  ان  بھی  اظہار  کا  اس  ،  رہاہوتاہے  چڑھا  پروان

  قدرا  اس  گرفت  کی  ان  پر  ربط  لیکنا  ہے  بڑھایا  آگے  کو  کہان  ہی  ذریع  کے  خطوط  میں  ناولا  اس  تک  آخر  کرا  لے  سے  شروع

 خطوط  ان  صرفا  نہ  طوائ  نامی ِ    لیلی  دیتا۔  نہیں  دکھائی  نکلتا  باہر  سے  ہاتھ  کے  نگار  ناولا  ،  ناولا  بھی  کہیں  کہ  ہے  رہی  مضبوط

  کی  نامے  منظر  سماجی  کے  صدی  بیسویں  بلکہ  ہے  لاتیا  سامنے  کو  کرب  کے  ذات  اوراپنیا  انتشار  داخلی  اپنے  ذریع  کے

  ہےا  لیتی  نوچا  بھی  نقاب  سے  چہروں  کے  شرفا  نہاد  نام  ان  وہا  میں  دوران  کے   عم  اس  ہے۔  دلاتی  آگاہیا  بھی  سے  جکڑبندیوں

 : ہو ملاحظہ عبارت کی  خط ایک میں ضمن س  ۔ا ہیںا ہوتے کمربستہ پر  استحصال ذریع کے پن دوغلے جو

 ایک  سے  میں  قلم  اہل   ومعروفا   مشہور  بہت  تم  کہ  ہو  ہوگیا  کویقین  تم  جب"

ھا رے  دنیا  ،  ہے  کیاجارہا  میں  صف  کی  وفضل  علم  اہل  شمار  رتمہاراا  او  ہو

م

 

ت

  لکھےا  
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  رہیا  چن  طرح  کی  ٹکڑوں  کے  رالماس  او  کوموتیوں  حرف  ایکا  ایک  ہوئے

  دے کر لا کرڈا پوسٹ کا صاحب ایڈیٹر رساں چھٹی بوڑھا کا محلہ اوریکایک  ہے

 نہیںا  قابل  اس  مضمون  مراسلہ  کا  آپ  کہ  افسوس  ۔۔۔  کہ  ہو  لکھا  میں  جس

ھا راا  جب!    جائے  چھاپا  کہ

م

 

ت

  صورتا  کیا  قوم  لیڈر  بڑے  بہت  ایک  کوا  تم  قصور  

 میں  گلے  تمہارے  ،  دے  چڑھا  پر  آسمان  ساتویں  کے  اورعزت  شہرت  میں

  کوا  آپ  اوراپنے  جاگو  تم  یکایک  سوتے  سوتے  پھر  ہوں۔۔۔  پڑے  ہار  منوں

" پاؤ۔ پڑا پر چٹائی ہوئی  پھٹی کی چنڈوخانہ

(5 )

 

  الفاظا  کھلے  لیلیٰ  میں  خطا  ۔کسی  اپنایاہے  اندازا  پذیر  تغیا  میں  خطوط  مختلف  ساتھا  ساتھا  کے  بدلاؤ  کےا  حالات  نے  عبدالغفار  قاضی

ا  کہیں  ہے۔  اپناتی  انداز  فلسفیانہ  وہا  کہیں  تو  ہے  لاتی  سامنے  وافکار  خیالات  اپنے  میں

 

 

 

  توا  لگتاہے  ہونے  نمودار  وصف  کا  علام

ا۔ا لاتاہے سامنے کو مہارت فنی عبدالغفارکی قاضی تنوع ی کا ن بیا انداز ہے۔  دیتی دکھائی جھلکتی تجریدی میں  خط کسی

 معیارا  رفکری  او  فنی  گرچہ  ۔ا  ہے  ناولا  اہم  ایک"    ڈائری  کی  مجنوں"     ناولا  کا  عبدالغفار  قاضی  سے  حوالے   کے  تکنیک  کی  ڈائری

 کیاا  تجربہ  کجوا  تکنیک  کی  ڈائری  میں  اس  نے  عبدالغفار  قاضی  تاہم  ہے  ناولا  کمزور  سے"  خطوطا  کے  لیلیٰ"    ی  سے  حوالے  کے

 ہےا  ناولا  ہوا  لکھا  میں  صورت  کی  روزنامچا"    ڈائری  کی  مجنوں"    ۔  کرتاہے  شمار  میں  ناولوں  نمائندہ  کے  تکنیک  اس  اسے  وہا  ہے

  میںا  ناولا  اس  ہے۔  گئی  کی  کوشش  کی  لانے  کوسامنے  ت  حالاا  کے  نوجوان  ایک  اور  لیلیٰ  ذریع  کے  تاریخوں  مختلف  میں  جس

 اسا  ۔  ہے  ہوچکا  شکر  کا  انتشار  داخلی  ہوکر  شکر  کا  سکونا  بے  جو  ملتاہے  بیان  کا  کیفیات  داخلی  کی  نوجوان  اس  کے  صدی  بیسویں

  قدروںا  پران  بعد  کے  خاتمے  کے  جنگ  ۔  تھے  بنے  کمقدر  خطے  اس  میں  صدی  بیسویں  جو  ہیںا  حالات  وہا  وجا  کی  انتشار  داخلی

  ناولا  اس  وہا  کردیاتھا  شکر  کا  تفکرات رذہنی  او  داخلی  جن کو  انسان  کے  صدی  بیسویں  نے لاعلمی  سے  قدروں  نئی  اور  زوالا  کے

 کو  حال  صورت  ساری  ذریع  کے  کردار  نوجوان  ایک  نے  نگار  ناولا  ہیں۔  گئے  لائے  سامنےا   ذریع  کے  تکنیک  کی  ڈائری  میں

 زندگیا  جیسے  ہوتاہے  محسوس  یوں  اسے  اور  ہے  ہوچکا  دلبرداشتہ  سے  حالات  سماجی  اپنے  جو  ہے  نوجوان  ایسا  ی  کیاہے۔  نمایاں

 یا  ۔  ہے  شکر  کبھی  جذباتیت  ساتھ  کےساتھ  ہونے  مالک  ک  طبیعت  لاابالی  جو  ہے  نوجوان  ایسا  ی  ۔  ہے  ہورہی  صرف  کر  بے

  کےا  لہوولعب  تو  دیکھاجائے  کو  زندگی  کی  اس  ۔  ہے  جاتی  لے  بھی  دور  بھیا  سے  سمجھنے  کو  حالات  اسے  اوقات  بعض  جذباتیت

  ہےا  نمایاں  دخل  عم  کا  حالات  ان  پیچھےا  کےا  حال  صورتا  اسا  تو  دیکھیں  سے  نظر  کی  حقیقت  آتا۔  نہیں  نظرا  بھی  کچھ  علاوہا

 کیا  کرنے  عکاسی  کی  حالات  ان  ذریع  کے  روزنامچے  کے  کردار  نوجوان  اس  نے  نگار  ناولا  ہوا۔  دوچار  نوجوان  وہا  سے  جن

 ہی  سے  بیان  انداز  کے  اس  بناتاہے  زینت  کی  ڈائری  کوا  کرب  داخلی  اپنے  میں  انداز  جس  نوجوان  ہے۔  کیا  کوشش

 میں  ڈائری  یا  روزنامچے  ہی  لیے  کے  ذات  اپنی  وہا  کو  وافکار  خیالات  اپنے  اور  شکرہے  کا  انتشار  داخل  کا  اس  کہ  ظاہرہوتاہے

 : ہو ملاحظہ تحریر رقم پر  صفحے کے ڈائری سے  وجا کی انتشار داخلی ۔ رہاہے کر محفوظ
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  کیا   مقدمات  کے  طلاق  لیکن  لیتاہوں،  پڑھ  اخبارات  دوا  ایک  روزانہ  میں"

 حسا  ہوں،  پڑھتا  اشتہارات  کے  رتھیٹر  او  ،سینما  ہوں  پڑھتا  روئیدادیں

  کوئیا  میں  سلسلےا  کے  مطالعہ  اسا  جب  ہوں،مگر  پڑھتا  وہ  ہوتو  قصا  ککوئی  وعشقا

  کےا  سونے  میں  امریکہ"،"وبا  میں  جاپان"    جیسے   ہے  گزرتی  سے  نظر  سرخی

  گزرا  کر  پڑھ  سرخی  صرف  تو"استعفیٰ  کا  وزرا  مجلس  کی  فرانس"،ا"  کمی  کی  ذخائر

  اگرا………………  کرتا۔ا  نہیں  ضائع  وقت  اپنا  میں  لغویات  ان  کبھا  ۔  جاتاہے

 سونےا  میں  امریکہ  پھرا   تو  ہے  ہورہی  تیار  وہسکی  کفیا  میں  کرخانوں  کے  وہسکی

 ایسیا  کوئی  میں  ہندوستان  اگر  غرض؟  کیا  مجھے  سے  ہوجانے  کم  کے  مقدار  کی

  کےا  وبا  کی  جاپان  پھر  تو  ہو  باہ  قاطع  زہر  کا  جراثیم  کے  جس  ،  ہے  نہیں  بیماری

"لگوں۔ کرنے ماتم کیوں میں کر  پڑھ پڑھ حالات

 (6 )

 

 بھیا  یہاں  ہے۔  ہوتی  کخاصہ  کرداروں  ایسے  جو  ہے  نمایاں  پسندی  داخلیت  وہا  تو  کریں  غور  پر  جملوں  آخری  کے  اقتباس  اس

  واضحا ی  ذریع  کے ڈائری  اپنی  وہا ۔  ہے  غرض  سے  حالات  راپنے  او  آپ  اپنے  زیادہا  سے حالات  کے  دنیا  کو  کردار  نوجوان  اس

 کیےا  محدود  میں  خولا  کے  ذات  اپنی  کو  اس  کرب  یہی  ۔  ہے  ککرب  حالات  اپنے  زیادہا  سے  دنیا  اندر  کے  اس  کہ  چاہتاہے  کرنا

 براہ  سے اس وہا  ،  ہورہاہےا جوکچھ  میں  خطے  اپنے کے  اسا  ،  ہورہاہےا کیاا  میں  دنیا  کہ  رہتی نہیں غرض کوئی  سے  اسا  اسے ،  ہوئے

  کیا  اقدار  سماجی  ہاں  کے  کردار  نوجوان  س  ا  تو  دیکھاجائے  طرف  دوسری  رکھتاہے۔  محدود  کو  خود  تک  اسی  اور  ہے  متاثرا  راست

 انسان  جو  مذہب  کہ  ظاہرکرتاہے  ی  کعم  اڑانے  ٹھٹھہ  ر  او  زن  رائے  اورفضول  جا  بے  پر  امور  طورپرمذہبا  خاص  بدحالی

  اسا  نے  عبدالغفار  قاضی  ۔  ہے  ہوچکی  عاری  بھیا  سے  مرکزی  اس  زندگی  کی  نوجوان  س  ا  ،  ہے  کرتا  عطا  مرکزیا  کوایک

 بڑی  کو  نامےا  منظر  سماجیا  کےا  ہندوستانا  کے  صدی  بیسویں  ہوئےا  کرتےا  استعمالا  کو  ڈائری  کی  نوجوان  ایکا  ذریعا  کے  تکنیک

 کیاہے۔ا پی سامنے کے قارئین سے مہارت

 193  سا  ا  ہے۔  ناولا  کنمائندہ  تکنیک  کی  خطوط  بھی"سرابا"  ناولا  کا  گورکھپوری  مجنوں  والاا  ہونے  شائع  میں  ء2

  شماا  ناولا  نمائندہ  کے  تکنیک  اس  جو  ہوئےا  شائع  ناولا  کےا  عبدالغفار  قاضی  سال  جس  ہوئی  سال  اسی  بھی  اشاعا  کی  ناولا

 میں  ناولا  اردوا  اثرا  زیرا  کے  حالات  کے  عہد  اس  استعمال  کا  تکنیک  اس  میں  عہد  اس  کہ  ہوتاہے  ظاہر  سے  اس  ہیں۔  رہوتے

  ناولا  کاہم  اردوا  حوالےسے  کے  انفرادی  کی  موضوع  اپنے  جو  ہے  ناولا  ایسا  ایک"    سراب"    تھا۔  رہا  چڑھ  پروان  سے  تیزی

  میںا  ناولا  اس  نے  گورکھپوریا  مجنوں  ۔  رہی  ہوتی  میں  وجرائد  رسائل  مختلف  پہلے  اشاع  کی   میں  ناولا  اس  ۔  قرارپاتاہے

  ۔ا  بڑھایاہے  آگے  سے  مدد  کی  خطوط  کوانہی  کہان  ہوئے  بناتے  بنیاد  کو  خطوط  بیس  گئے  لکھے  سے  طرف  کی  کرداروں  مختلف

 کا  خطوط بھی لیے  کے اظہار کے  وافکار  خیالات اشتراکی  اپنے وہا ۔  ہے پسند  اشتراکیت  جو ہے کردار  مرکزی  کا  ناولا  اس  یوسا
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 ہوئےا اٹھاتے قدم  عملی بلکہ رہتا نہیں محدود تک گفتار محض سے حوالے کے اشتراکیت جو ہے کردار  ایسا ی ۔ لیتاہے سہاراا ہی

  کےا  فلاح  کی  طبقے  کی  نچلے  کے  سماج  کر  نکل  میں  میدان  عملی  اور  کردیتاہے  تقسیم  میں  مندوں  ضرورت   اور  غریبوں  زمین  اپنی

  بندھاا  میں  رشتے  کے  محبت  سے  سرلاا  ،چمپااور  نسرین  عورتوں  تین  وقت  بیک  کردار  ی  پر  سطح  ۔جذباتی  کرتاہے  کم  لیے

 ہےا  یہی  بھی  وج  بڑی  کیا  اس  پاتا۔  نہیں   بدل  میں  رشتے  کے  ازدواج  رشتہ  کا  محبت  ی  بھی  ساتھ  کے  ایک  کسی  ،لیکن  ہوتاہے

 ہیں۔ا  چاہتی  آنا  باہر  کر  بن  آواز  کی  داخل  کے  اس  جو  ہیںا  ہوچکی  مضبوط  کفی  جڑیں  کی  پسندی  اشتراکیت  میں  داخل  کے  اس  ک

 کرتے  وضاحت  کی  العین  نصب  کے  زندگی  اپنی  میں  خط  ایک  یوسا  ۔  ہے  ملتا  ہی  ذریع  کے  خطوط  زبان  کو  جذبات  ان

 :  لکھتاہے کو نسرین ہوئے

  میںا  تھا۔اب  چاہنا  کو  تما  صرف  کواور  تما  العین  کنصبا  زندگی  میری  پہلے"

  حا  کو  دنیا  کہ  ہے  ی  العین  نصب  کا  زندگی  میری  کوچاہتاہوں۔اب  دنیا  ساری

  اسےا  پاؤ  کدکھ  پیٹ  کہیں  جہاں  دو۔  کپیغام   انسانیت  یا  ،اخوت  حری  ،  پرستی

  بڑاا  بہت  دکھ  کا  پیٹ  نسرین  پڑے۔  جانا  خودمٹ  لیے  کے  اس  ،چاہے  مٹاؤ

" ۔  ہوتاہے

 (7 )

 

  کےا خطوط  کو تبدیلی  والی آنے میں عزائم کے اس اور کیفیات داخلی کی کردار کے یوسا میں ناولا اس نے پوری گورکھ مجنوں

ا  کے  کرداروں  کے  نسرین  اور  چمپاا  ساتھ  ساتھ  کے  کرنے  واضح  ذریع   سامنےا  ہی  ذریع  کے  ط  خطو  انہی  بھی  ورز  شب  احوال 

  اسیا  ہے۔  جاتی  دیا  بیاہ  سے  بوڑھے  ایک  سے  مرضی  کی  گھروالوں  جو  ہے  لڑکی  نوجوان  ایک  نسرین  ۔  ہے  کی  کوشش  کی  لانے

  کرنےا بوڑھاشوہر تسکین کی امنگوں کی جوان کی  س راا او ہے ہوتی جوان کہ چوں نسرین ۔  ہوتاہے قاسم لڑکا کنوجوان بوڑھے

 فاشا  راز  کی  اس  ہے۔جب  کرتی  کسامان  تسکین  اپنی  کرکے  قائم  تعلقات  جنسی  سے  قاسم  وہا  لیے  اس  ہوتاہے  قاصر  سے

  کی  یوسا  نسرین  لیے  کے  دینے  کوسنبھالاا  خود  میں  حالات  کردیتاہے۔ان  گھربدر  کر  دے  طلاق  بوڑھاشوہراسے  تو  ہوتاہے

 سےا  اس  ہے  لکھتی  خط  جوا  کو  یوسا  نسرین  ہے۔  آتیا  نظر  بڑھاتی  آگے  کوا  کہان  تکنیک  کی  خطوط  پر  یہیں  ہے۔  بڑھتی  طرف

  کےا اسا ، تھی پہلے سے شادیا سے بوڑھے جو محبت  وہا کی س اوراا ہے چاہتی ہونا داخل میں  زندگی کی یوسا وہا کہ ظاہرہوتاہے

  بہتا  اثر  زیر  کے اشتراکیت  زندگی  کی  یوسا  میں دوران  کے  عرصے  اس  لیکن  ۔  مندہے خواہش  کی  گزارنے  زندگی  سہارے

  بھوکےا  کے  پیٹ  جو  ہے  لگا  کرنے  محبت  سے  لوگوں  کروڑوں  لاکھوں  ان  کے  کئنات  بجائے  کے  نسرین  وہا  ۔اب  ہے  چکی  بدل

 کے  یوسا  اور  کیفیاتا  جذباتی  ،  داخلی  کی  نسرین  ہی  ذریع  کے  وکتابت  خط  والی  ہونے  درمیان  کے  ریوسا  او  نسرین  ہیں۔

 ۔ا ہے ہوتی  آگاہی کو قاری سے نظریات اشتراکی
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  اگرچہا  ہے۔  مثال  عمدہ  کی  تکنیک  کی خطوط  بھی  ناولا  ہوا  کلکھا  بیگ  عظیم  مرزاا  سے  نام  کے"    ظریفی  ستم  کی  خطوط" 

  اوا  بڑھانے  آگے  کو  کہان  کی  پرناولا  جگہوں  کئی  نے  نگار  ناولا  تاہم  برتاگیا  نہیں   تکنیک  کی  خطوط  طورپر  مکمل  میں  ناولا  اس

  ناولا  کیاہے۔اس  سے  مہارت  بڑی  استعمال  کا  خطوط  لیے  کے  دلانے  آگاہی  سے  اورجذبات  کیفیات  کی  کرداروں  رمختلف

"   نام  فرضی  ایک  کردار  مرکزی  کا  ناولا  بنایاگیاہے۔  کوموضوع  تان  کھینچا  روایتی  والی  جان  پائی  درمیان  کے  بیوی  میاں  میں

  بھیا  نام  کا  خاتون  اجنبی  اسا  میں  ناولا  ۔ا  کرتاہے  شروع  کسلسلہ  وکتابت  خط  سے  خاتون  اجنبی  ایکا  کرکے  اختیرا"    رشیدی

  یا جب  ہوتاہے  فاشا  وقت  اسا  میںا  آخر  راز  کا  ناموں  فرضیا دونوں  ان ۔  ہوتاہےا  معلوم ناما  فرضی  جو  گیاہےا  لکھاا"  با  ،"ح"

 لکھا   سے  ناموں  فرضی  جو  کردار  دونوں  والے  ڈھونڈنے  پناہا   میں  لوگوں  اجنبی  ہوکر  مجبور  سے  داخل  اپنے  کہ  ظاہرہوتاہے

 کیا  کرداروں  نے  انھوں  ہوئے  کرتے  استعمال  کا  تکنیک  کی  خطوط  میں  ناولا  ہیں۔اس  ہی  بیویا  میاں  میں  حقیقت  ہیں،  رہے

 دا  بربا  کسکون  زندگی  ازدواجی  سے  وجا  کی  جس  ہےا  رہتی  چلتی  چپقلش  درمیان  کے  بیوی  میاں  دونوں  ۔  بنایاہے  کوبنیاد  داخلیت

  اجنبیا ایسے کسی  دونوں  لیےا  کےا  دینے  زبان  کو  انتشار  داخلی  اس ہیں۔  ہوچکے  کشکر  انتشار  داخلی  کردار  دونوںا  ۔  لگتاہےا ہونے

  اسا  پر  جگہ  اپنی  اپنی  ۔دونوں  کرسکے  س  محسو  کو  کرب  داخلی  کے  ان  کر  بنا  الیہ  مکتوب  جو  ہیںا  بڑھتا  طرف  کی  الینے  سہار  کا

  کہا  چلتاہے  پتا  ی  جب  ہوتاہے  ہمکنار  وقت  اس  سے  خارجا  چل  آگے  داخل  ی  لیکن  ہیںا  ہوتے  کررہے  اظہار  کا  کرب  داخلی

  تعلقا ازدواجی  ساتھ کے  دوسرے  ایک  میں  حقیقت والے دینے  زبان  کو  داخل  سامنے کے دوسرے  ایک  سے  ناموںا  فرضی

 اسا ۔جوخطوط لیہے کم خوب سے اسلوب ظریفانہ روایتی اپنے نے چغتائی بیگ عظیم میں ناولا اس ہیں۔ ہوئے بندھے میں

 خارجا  کہ  چوں  ظرافت  ہے۔  آتی  نظر  ٹپکتی  ظرافت  بھی  میں  ان  سے  غورکرنے  پر  متن  کے  ان  ہیںا  آئے  سامنے  میں  ناولا

  کےا  تکنیکا  کی  خطوط  میں  ناولا  اس  لیے  اس  ،ا  ہے  کرتیا  اجاگر  کو  ناہمواریوں  خارجی  اور  ہےا  کرتی  سفر  طرفا  کی  داخل  سے

  اپنیا  طرح  کا  کو  محبوب  فرضی  ذریع  کے  خط  کردار  کہ  ہو  ملاحظہ  مثال  ایک  ۔  ہے  ملتا  بیان  کا  خارجا  زیادہا  سے  داخل  ذریع

 :  کررہاہے آگاہ سے تکلیف

  داہنا  میرے  سے لاپرواہی  مسافرکی احمق ایک میں  کھڑکی  کی  ریا  دنا  اسی"  

 د  درا  اور  تکلیف  مارے  کہ  گئی  بن  بھرت کرایسی ۔کچل  گئی  دبا  انگلی  کی  کلمے  ہاتھ

 ایک  توا  ہے،  بھی  پاس  کے  پولیس  کعلاج  عشقا  کہ  پڑا  ہونا  کقائل  اس  کے

"  ۔ ہے  صحیح حدتک

(8 )

 

  نفسیاتا  کی  کرداروں  صرف  نہ  سے  مہارت  بڑی  نے  نگار  ناولا  ہے۔  کخاصہ  ناولا  اس  بیان  ذریع  کے  خطوط  کا  نگاری  واقعہ 

 ہے۔ا  کی  سےا  کمیابی  بڑی  ذریع  کے  خطوط  بھی  عکاسیا  کی  واقعات  خارجی   مختلف  بلکہ  ہے  لی  مدد  سے  خطوط  لیے  کے  بیان  کے

  خطوطا  میں  ناولا  اسا  سےا  مہارت  بڑی  نےا  چغتائی  بیگ  عظیما  تاہما  لکھاگیاہے  میں  تکنیک  کی  خطوطا  طورپرا  جزویا  ناولا  ی  اگرچہ

  اسا  ،  تھی  جاتی  سمجھی  محدودا  تک  اظہار  کے  کیفیات  داخلی  محض  جو  تکنیک  وہا  ہے۔  پیداکی  وسعت  میںا  کر  دائرہ  کے  تکنیک  کی
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 لیےا  سے  سماج  اسی  واقعات خارجی  ہے۔ی  آتی  نظر  کرتی  سعا  کی  لانے  سامنے  میں  انداز  شگفتہ  کوبھی  واقعات  خارجی  میں  ناولا

 نگارا  ناولا  کرکے  استعمال  کوا  تکنیک  کی  خطوط  بھی  میںا  عکاسی  سماجی  یوں  ہے۔  گئی  کی  بیان  میں  ناولا  کہانا  کی  سماج  جس  ہیںا  گئے

  ناولا  ہوئے کرتے  کوبیان  واقعات  ذریعا  کے خطوط  ہےکہ  ی بات  اہم  ہے۔دوسری  پیداکردیا  وسعت  خاصی  میں  اس  نے

 ہے۔ا ہوئی پیدا بھی لطافت خاصی میں اسلوب سے جس اپنایاہے انداز  ظریفانہ بجائے  کے سنجیدگی نے نگار

  بیسویںا  آتاہے۔  سامنے  ارتقا  بھی  میں  تکنیک  کی  رڈائری  او  خطوط   ساتھ  ساتھ  سفرکے  ئی  ارتقا  کے  ناولا  اردوا 

 تکنیکا  اس  نگار  ناولا  کہ  ظاہرہوتاہے  سے  اس  ،  گیاہے  کوبرتا  تکنیک  اس  طرح  جس  میں ناولوں  والے  جانے  لکھے  میں  صدی

  نگاروںا  ناولا  ایسے  ۔  تھے  رکھتے  آشنائی  بھی  سے  لوازمات  بنیادیا  کے  استعمال  کے  اس  بلکہ  تھے  آگاہ  صرف  نہ  سے  افادی  کی

  سطحا  فنی  ساتھ  ساتھ  کے  تنوع  موضوعاتی  کے  جن  ہیںا  نگار  ناولا  وہا  کے  صدی  بیسویں  احمد  کہے۔عزیز  احمد  عزیز  اہم  ایک  میں

  بڑیا   استعمال  ک  تکنیک  کیا  رڈائری  او  خطوط  میں  ناولوں  کے  انا  ہیں۔  ملتے  تجربات  میں  تکنیک  اور  اسلوب  کے  ناولا  پربھی

  قراردیاا  مثال  عمدہ  کی  تکنیکا  کی  ڈائری"  گریز"    ناولا  کا  ان  والاا  ہونے  شائع  میں  ء1943  ہوا۔  سے  مہارت  ربڑی  او  فراوان

  جنا  ہے دین  کی  ت  حالاا  ان انتشار  ۔ی  شکرہے کا  انتشار  خاصے  پر  سطح  داخلی  جو  ہے  نعیم کردار کمرکزی  ناولا  ۔اس جاسکتاہے

  تعلقا  سے  گھرانےا  غریب  ایک  کردار  یا  حامل  کا  منظرا  پس  آبادیا  حیدرا  ۔  کررہاہے  طا  مراحل  کے  زندگی  وہا  کر  گزر  سے

 میں  آباد  ۔حیدر  ہوجاتاہے  منتخب  لیے  کے  بھیجنے  انگلستان  لیے  کے  تیاری  کی  امتحان  کے  ICS   سے  محنت  باوجود  کے  رکھنے

 بیٹی  کی  ان  ۔  کرتاہے  عزت  وہا  بھی  کی  خانم  بیوی  کی  خان  ۔عاقل  ہوتاہے  تعلق  گہرا  کا  اس  سے  خان  عاقل  دار  رشتے  کے  اسے

   ۔ ہوتاہے انداز اثر خاصا پر  شخصیت کی نعیم  تعلق جذباتی ی  ۔ ہوجاتاہے  پیدا تعلق کجذباتی نعیم سے بلقیس

193  جون22  ذریع  کے  ڈائری  کی  نعیم  میں  دوابواب  کے"  گریز"  ناولا  193  ستمبر  21  تا  5   واقعاتا  ان  کے   5

 واقعات  یا  ۔ا  تھے  آئے  پیا  میں  دورانا  کے  پہنچنے  تکا  برن  سےا  آباد  حیدرا  اسے  جو  ہےا  دیتیا  دکھائیا  بڑھتیا  آگے  کہان  سے

  ڈائریا  وہا  ذریعہ  واحد  کا  کرنے  حاصل  آگاہی  سے  ان  کو   قاری  ر  او  ہیںا  آتے  سامنے  میں  باب  اورتیسرے  دوسرے  کے  ناولا

 کےا  اس  ساتھ  کے  بلقیس  اس  اور  حالات  کے  نعیم  ذریع  کے  ڈائری  کی  جولائی  26  جا  ایک  ۔  لکھتاہے  روز  نعیم  جو  ہے  ہی

 : لایاگیاہےا سامنے یوں کو تعلق جذباتی

  سفیا   ہلکا  تھا،ہلکا  صاف  مطلا  ۔  کھلی  آنکھ  میں  دیرا  بہت  کو  صبح  ۔ا:  جولائی  26"

  ،طاقا  تھی  ہوچکی  ٹھنڈی  چائے  ۔  تھی  رہی  چھن  روشنیا  کی  ب  آفتا  سے  بادلوں

  تھیں۔ا  کرکھاگئی  نوچ  ساٹکڑا  ذراا  کا  پراٹھے  بھی  آجا  چڑیاں  تھا۔  رکھا  ناشتہ  پر

  پرا  کرنے  ختم  مضمون  آدھا  کوپڑھناچاہا۔ایک  مضامین  مجموعہ  کے  فرائڈ

ڈ  بس  تھا۔ جانا سے ۔بس گئے بج گیارہ میں اس ۔ گئی اکتاا طبیعت

ٖ

ن

 

 

ٖ

  صفدرا گیا۔ س
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  تھا۔وہ  گیا  لیتا  فریم  کے  تصویروں  لیے  کے  بلقیس  بلابھیجا۔  نے  خانم  سے  نگر

" ۔ تھی  ہورہی معلوم بھلی بہت  وقت اس  اور  تھی تنہا میں کمرے اپنے

 (9 )

 

 واقعاتا  انا  ۔  ہیںا  گئےا  لائے  سامنے  ہی  ذریع  کے  ڈائری  میں  ناولا  اس  حالات  مکمل  کے  سفر  کے  تک  یورپ  سے  ہندوستان

  ہورہےا  بیان  زبان  کی  شخص  ایسے  ی  کہ  کیوں  ،  ہے  ہوگئی  پیدا  شدت  میں  تاثیر  کی  ان  سے  لانے  سامنے  ذریع  کے  ڈائری  کو

  سفرا  محو   ساتھا  کے  خودکواس   قاریا  تو  کرتاہےا  کوبیان  ان  جبا  وہا  ہے۔  جھیلا  کوخود  واقعات  اور  حالات  سب  ان  نے  جس  ہیںا

 ۔ا لگتاہے  کرنے محسوس

 کے  نعیم  اور  لیہے  کم  بھی  سے  تکنیک  کی  خطوط  نے  نگار  پرناولا  جگہوں  کئی  میں"    گریز"    ساتھ  ساتھ  کے  ڈائری 

 اورا  اثرات  کے  ماحول  کے  وہاں  کچھ  تو  جاتاہے  پہنچ  یورپ  جبا  نعیم  ہیں۔  لائے  سامنے  ذریع  کے  خطوط  کے  اس  کو  حالات

  سےا  مرتبے  سماجی  کے  اس  خانم  رہتا۔  نہیں  گرمجوش  زیادہا  حوالےسے  کے  عشقا  پرانے   وہا   سے  وجا  کی  مرتبے  سماجی  اپنے  کچھ

 آگاہا  سے  حالات کر  لکھ  خط  کو  نعیم  وہا  لیے  اس  جائیں  بندھ  میں  بندھن  کی  شادیا  رنعیم  او  بلقیس  کہ  ہے  چاہتی  اور  ہے  ہوتی  متاثر

 میںا  خط  جوابی  نعیم  رکھا۔  نہیں  رابطہ  کوئی  بعد  کے  پہنچنے  یورپا  نے  اس  کہ  ہے  کرتی  بھی  شکی  یا  لفظوں  ردبے  او  ہے  کرتی

  میںا  سوچ  کی  اس  ساتھ  کےا  مرتبے  سماجیا  اور  شخصیت  کی  نعیم  ذریع  کے  اس  نے  نگار  ناولا  کرتاہے  ل  خیا  اظہار  طرحا  جس

 : لکھتاہے میں جواب کے خط  کے خانم ، نعیم  ۔  کیاہے نمایاں بھی کو تبدیلی  والی آنے

  سےا  عرصےا  کوایک  آپا  میں  کہ  ہےا  بجا  بالکل  شکی  کی  آپا!  عرض  تسلیم"

  آیا۔میںا  نہیں  نامہ  شفقت  کوئی  تو  کبھی  آپا  میں  درمیان  اس  لکھا  نہیں  خط

  ہےا نئی  چیز  ہر  اور  ہے زمانہ  ابتدائی ی  رہا۔  مصروفا  ذرازیادہا  میں  کم  دنوں  ان

  آپا  لکھاکروں۔مجھے  خط  سے  پابندی  زیادہا  اور  میں  ہوتو  حکا  کا  آپ  اگر  اب  ۔

 یا  مجھے  سے  خط  اس  کے  آپ  اور  ہیںا  آتیا  یاد  بہت   عنایتیں  کی  سب  رآپ  او

  محبتا  گہری  کتنی  سے  وطن  اپنے  مجھے  سے  وجا  کی  سبا  آپ  کہا  ہے  ہوا  محسوس

ر  اب  بلقیس   ہوئی  مسرت  بڑی  کرکے  معلوم  ی  ہے۔مجھے  

ئ  

  کیا  کیمبرج  جون

" ہیں۔ آرہے پیام اچھے اچھے بڑے کے  اوراس ہے  کررہی تیاری

 (10 ) 

  دینےا  زبانا  کی  نعیما  ذریعا  کےا  خط  نگار  اگرناولا  پیغام  یہیا  کہ  سوچیں  ی  ہم  اگر  کر  رک  لیے  کے  لمحے  ایک  یہاں 

 میںا  سوچ  اور  شخصیت  کی  اس  ہی  نہ  اور  ہوتی  آگاہی  سے  شخصیت  کی  نعیم  تو  نہ  سے  اس  تو  دیتا   ذریع  کے  راوی  کسی  بجائے  کے

 میںا  تحریر  اپنی  کردار  وہا  ہوئے  لکھتے  خط  لکھوایا،  خط  ہی  سے  نعیم  نے  نگارا  ناولا  ہوپاتا۔ا  اندازہ  کا  رکھاؤ  رکھ  اور  تبدیلیا  والی  آنے

  نعیما  کر  چل آگے  آگیا۔  سامنے  ساتھ  کے  جزئیات  تمام  نامہ  منظر  پوراا  ایک  کا  داخل  کے شخصیت  میں  الفاظ  چند  اور  کرگیا  حلول
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  کےا جن  ہیںا  ایسے  امور  سے  بہت  دیگر  اور  واقعات  کے عظیم  جنگ  دوسری  سیاحت،  کی کشمیر  حالات، کے  دوستوں  یورپی  کے

 لیہے۔ا بھرپورکم سے تکنیک کی رڈائری او خطوط نے نگار ناولا لیے کے بیان

  ہے۔ا  بھی  کا  ہاشمی  جمیلہ  نام  ایک  میں  والوں  جانے  لے  جانب   کی  کوارتقا  کہان  کی  ناولا  ذریعا  کےا  تکنیک  کی  خطوط 

  کےا  موضوع  ۔  ہوئی  میں  ء1961   اشاع  کی  جس  قرارپاتاہے  ناولا  عمدہ  ایک  میں  ضمن  اس"  بہاراں ِ    تلاش"    کناولا  ان

  ۔ا  کرتاہے  کنمایاں  استحصال  کے  عورت  میں  سماج  کے  ہندوستان   ناولا  ی  بھرپور  سے  شعور  تانیثی  تو  دیکھاجائے  سے  حوالے

 کیا عروجا اپنے تحریک کی آزادیا میں تاریخ کی  ہندوستان میں جس رکھتاہے تعلق سے دور اس ہےکہ ی  بات اہم کی ناولا اس

  مہارتا  ی  بڑ  نے  نگار  آتا۔ناولا  نظرنہیں  شریک  میں  آزادیا ِ    تحریک  کردار  بھی  کوئی  کا  ناولا  اس  لیکن  ،ا  تھی  گامزن  جانب

  عورت  ہاتھوں  کے  رسماج  او  مرد  ہوئے  بناتے  کوموضوع  مسائل  کے  عورت  نے  انھوں  ۔  ہے  رکھی  پر  موضوعا   توجا  اپنی  سے

 کیاہے۔ا کونمایاں استحصال کے

  مضبوطا  ایک  خلاف  کے  استحصال  کے  عورت  جو  کردارہے  ایسا  ی  ۔  ہے  کردار  کمرکزی  ل  ناو  اس  کماری  کنول 

  ہیںا ہوتے رہی گزار زندگی کی ذلت کر بن نشانہ کا ہوس کی جومردوں کردار نسوان کئی دیگر کے  ۔ناولا ابھرتاہے کر بن آواز

ا  بلکہ  ہیںا  ہوجاتے  شامل  دوبارہ  میں  دوڑ  کی  زندگی  صرف  نہ  سے  کوششوں  کی  کماریا  کنول  ،

 

ن ت

 

ی ی

 

ن
  میںا  فروغ  کےا  تحریک  کی  تا

  صرفا  مخالفت  ی  ۔  پڑتاہے  سامناکرنا  کبھی  مخالفت  جگہا  جگہ  میں  سماج  کو  کماریا  کنول  ہیں۔  کرتےا  صرف  بھی  توانائیاں  اپنی

 میںا  مخالفت  کی  تحریکا  کی  اس  بھی  والے  رکھنے  تعلق  سے  زندگی  صحافتی  بلکہ  ہوتیا  نہیں  ہی  سے  طرف  کی  لوگوں  عام  کے  سماج

 کیا  کماری  کنول  جو  ہے  آتی  سامنے  بھی  شوبھا  صحافی  خاتون  ہی   ایسی  ہیں۔  دیتے  موڑ  طرف  کی  اس  رخا  کا  سرگرمیوں  صحافتی  اپنی

  میں معنوں حقیقی تحریک کی کماری کنول کہ ہوجاتاہے کادراکا حقیقت اس اسے ہی جلد لیکن ۔ ہے  ہوتی خلاف کے تحریک

 کا  حقیقت  اس  ہے۔ا  سکتی  بنا  کسبب  دورکرنےا  کو  محرومیوں  کی  عورتا  جوا  ہے  آواز  ایک  خلاف  کے  استحصالا  کے  عورت

 اسیا  ہے۔ ہوجاتی معترف  کی  خدمات  کی  کماری کنول  وہا بلکہ  ہے ہوتی  شرمندگی  صرف نہ پہ  رویے  اپنے اسے  پر  ہونے ادراکا

  ذریعا  کے  تکنیک  کی  خطوط  نے  نگارا  ناولا  ارتقا  کا  کردار  کے  اس  میںا  ناولا  اور  ہے  جابستی  اور  کرکہیں  چھوڑ  شہرا  وہا  میں  دوران

  ہے۔ا  کرتی  پی  تحسین  خراج  کوا  خدمات  کی   کماری  کنول  میں  جس  ہے  لکھتی  خطوط  مختلف  نام  کے  راوی  کے  ناولا  وہا  ۔  ہے  کیاا

 اا نزدیک ہومیرے سمجھتے عورت اسے لوگ تم  بلکہ نہیں یہی صرف ۔ ہے  عورت عظیم ایک  وہا کہ ہے لکھتی کو اس میں خط اور

 ہمارےا  ہی  ذریع  کے  خطوط  ان  کردار  کا  شوبھا  تو  ہے  جاتی  بڑھتی  آگے  کہان  کی  ل  ناو  ۔( 11)ہےا  سا  کا  دیوی  ایک  کرتبہ  س

  ہے۔ا  کردار  ربھرپور  او  مکمل  ایک  کا  ناولا  اس  کردار  کا  بینرجی  شوبھا  کہ  ہے  ذکر  قابل  بھی  بات  ی  یہاں  آتارہتاہے۔  سامنے

  وہ  ہے۔  کرانا  اعترافا  کا  عظمت  کی  ٹھاکر  کماری  کنول  بھی  مقصد  واحد  ک  اس  ہے  کی  کیاکلپ  طرح  جس  کی  اس  نے  نگار  ناولا

 کیا  کماری  کنول  وہا  کہ  آتاہے  وقت  ایک  لیکن  ہے  کرتی  صرف  توانائیاں  اپنی  میں  مخالفت  کی  تحریک  کی  ٹھاکر  کماری  کنول  پہلے
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  کےا  تکنیک  کی  خطوط  نے  نگار  ناولا  بھی  آگاہی  سے  کیاکلپ  کی  شخصیت  کی  راس  او  حقیقت  اس  ہے۔ا  ہوجاتیا  قائل  کی  تحریک

 : ہے کرتی یوں  اظہار کا  جذبات اپنے کر لکھ  میں خط ایک  نام کے راوی وہا  ۔ ہے کروائی ہی ذریع

  رمیریا  او  ہیںا  پیداہوتی  توکم  بیٹیاں  سی  کی  کنول  ہے؟  کہاں  آجا  کماری  کنول"

  خلافا  کے  ارادوںا  نئے  ،  مخالفت  کی  تحریکا  ہیں۔ا  سیکڑوں  عورتیں  کی  طرح

  ساتھا  کے  راہ  ساری  اپنی  میں  بہرحال  ۔  لے  اٹھا  کون  اور  جانئے  نہ  آواز

  تمہارےا  طورپر  کے  مثال  ایک  کے  زندگی  اپنی  ہوں۔میں  ساتھ  تمہارے

  میرےا  کو  دل  ہوائے  بساط ِ    واردان  تازہ  تم  تاکہ  ہوں  کرسکتی  پی  سامنے

 کرا  پھاڑ  چیر  جسے  ہوں  تیار  لیے  کے  بننے  لاش  ایسی  ایک  سکو۔میں  دکھا  زخا

  درستا  انہیں  کر   لے  جائزہ  کا  حالات  اندرون  کے  جسم  اور  دل  انسان

" ۔کیاجاسکے

 (12 )

 

  زبانا  ہی  کردار  میں  جس  ہے  متقاضی  کی  ب  راسلو  او  تکنیک  ہی  ایسی  بھی  لیے  اظہارکے  کیاکلپ  ی  کی  داخل  کے  کردار

  رہاہو۔ا  لاا  سامنے  کر  ڈوب  میں  من  اپنے  کو  راحساسات  او  جذبات  کے  داخل  اپنے   وہا  کہ ایساہو  انداز  لیکن  آئے  سامنے  حقیقت

  کےا  تکنیک  اس  نے  ہاشمیا  جمیلہ  ہے۔ا  کیاا  استعمال  میںا  انداز  عمدہ  بڑےا  نے  نگارا  ناولا  جسے  ہےا  ممکنا  ہی  میں  تکنیکا  کی  خطوطا  ایسا

 اس  بھی  میں  ارتقا  کے  کردار  اس  میں  ناولا  بلکہ  کیاہے  پرنمایاں  قاری  کو  داخل  کے  شخصیت  کی  بینرجی  شوبھا  ف  صر  نہ  ذریع

 آتاہے۔ا سامنے کردار اہم کا تکنیک

و ضوعاتی  میں  ناولوں  ہاں کے  حیدر العین قرۃ  نگار  ناولا  معروفا  کی  اردوا 
م
  جاتاہےا  پایا  تنوع  خاصا  سے  حوالے  جہاں

 کی  ناولوں  نے  انھوں  طرح  جس  کو  سماج  اور  تاریخ  ہے۔  حاصل  ملکہ  کو  ان  بھی  میں  استعمال  کے  تکنیک  اور  اسلوب  وہاں

ا  صف  کی  اردوا  انھیں  ہ  و  ہے  سمویا  کہانیوں
 
 بھیا  میں  ناولوں  رکے  حید  العین  قرۃ  ہیں۔  لائے  طورپرسامنے  کے  نگار  ناولا  کی  ل  او

 والاا ہونے شائع میں ء1979 ہے۔ ملتا تکنیک کی ڈائری اور خطوط ساتھ ساتھ کے تجربات دیگر کے رتکنیک او اسلوب ہمیں

 میںا  ناولا  اس  ۔ا  قرارپاتاہے  ناولا  اہما  ایک  سے  حوالے  کے  تکنیک  کی  خطوطا"  سفر  ہما   کےا  شب  آخر "    ناولا  معروفا  کا  ان

  دہشا  کی  بنگال  ناولا  ہے۔ی  کیاا  استعمال  سے  عمدگی  بڑی  کو  تکنیک  اسا  لیے  کے  بیان   کےا  حالات  پر  جگہوں  کئیا  نے  انھوں

  اکتیا  انتیس،ا  بابا  کے  ناولا  س  ا  پرمشتملا  ابواب  گیاہے۔چھیالیس  دیاا  تشکیل  ذریع  کے  کرداروں  مختلف  کےا  تحریکا  پسند

  ہےا" سانیال  رادھیکا  شریمتی"  عنوان  کا    انتیس  باب  ۔  ہے ہوا استعمال  میں  انداز  عمدہ  بڑے  کا  تکنیک  کی  خطوط  میں  رپینتیس  او

 ہیا  ذریع  کے  خط  میںا  باب  اس  ۔  لکھاگیا  نام  کے  سرکر  دیپالی  خط  ی  ۔  لایاگیاہے  سامنے  ذریع  کے  خط  کے  بنرجی  روزی  جو

  ذریعا  کے  خط  اس  علاوہا  کے  اس  ہے  دلائی  آگاہی  سے  گرفتاریوں  کی  افرادا  وابستہ  سے  تحریک  پسند  دہش  نے  بنرجی  روزی
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 کردار  نامی  مجیا  یاسمیا  اکتی  باب  بڑھیں  آگے  طرح  اسیا  ۔  ہیںا  آتے  سامنے  بھی  واقعات  اور  حالات  کے  شادی  کی  بنرجی  ہی

  حسیا  اجمل  نواب  اور  آراا  جہاں  نے  مجی  یاسمی  بھی  میں  خط  اس  لکھاگیاہے  نام  کے  سرکر  دیپالی  جو  ہے  مشتمل  پر  خط  کے

 کا"  سفر  ہم کے  شب ِ    آخر"    ۔  ہے  کی  بیان  میں  انداز  جذباتی  بڑے  رودادا  کی  ہونے  منسلک  میں  ازدواج  رشتہ  کے  زادہا  مرشدہ

 بناتےا حصہ  کا ناولا کو حالات کے جنگ کی ء1965 میں باب ۔اس لاتاہے سامنے استعمال عمدہ ک تکنیک کی  خطوط پینتیس باب

 :  ہے دیتی یوں کو سرکر دیپالی ، بنرجی روزی اطلاع کی جانے  مارے کے  اکمل بیٹے  کے آراءا جہاں میں   جنگ  اس ہوئے

  دہلی نئی"

 ءا1965 اکتوبر 3

 :  دیپالی ڈئیر مائی

  میںا  رپریشانیوں  او  فکر  شدید  اپنی  ۔  سکی  ے  د  نہ  جواب  جلدا  تھا،  آیا  تمہاراخط

  ۔ا  رہاہے  لڑ  پر  محاذ  وہا  ،  ہے  لیفٹیننٹ  میں  فوج  اب  کمل  لڑکا  ابڑا  میرا  ۔  تھی  مبتلا

 بریا  ایک  آگیاہے۔  واپس  گھر  سے  خیری  کہ  ہے  شکر  لاکھ  لاکھ  کا  باپ  خدا

  گیا۔یا ماراا ہوئے کرتے پربمباری جموں  کبیٹااکمل آراءا ہوں۔جہاں سناتی خبر

 بےا  آراءا  جہاں  کہ  ہوںا  سکتیا  سوچا  میں  ۔  ہوئیا  معلوم  اتفاقیا  بالکلا  مجھےا  خبر

"ہوگاا  ہوا حال کیاا کا چاری

 (13 ) 

 کیا  کویاسمی  دیپالی  کر  لکھ  خط  ایک  نام  کے  سرکر  ،دیپالی  شہرزادا  بیٹی  کی  مجی  یاسمی  میں  39  باب  کے  ناولا  اس  کر  چل  آگے

  مختلفا  طرف  ایک  نے  انہوںا  کہ  ہےا  آتی  سامنے  مہارت  کیا  نگار  ناولا  ۔یہاں  ہےا  دیتی  اطلاع  کیا  موت  ذریعا  کےا  خودکشی

  بھیا  لیے  کے  دلانے  آگاہی  سے  م  انجا  کے  کرداروں  طرف  دوسری  تو  بخشاہے  ارتقا  کا  وں  رکردار  او  قصے  ذریع  کے   خطوط

   کہا  جاتاہے  پڑ  میں  سوچ  اس  قاری  لیے  کے  لمحے  ایک  بعد  کے  خودکشی  کی  یاسمی  ہے۔  کیاا  استعمال  ہی  کو  تکنیک  کی  خطوط  اسی

  سارےا  ذریع  کے  خط  کے  بیٹیا  کی  یاسمی  نگار  ناولا  لمحے  لی  اگلے  ،  گی  پہنچے  کیسے  اطلاع  کی  موت  المناک   اس  کی  اس  تک  دیپالی

   ۔  ہے کردیتی حل کو معمے

  قرۃا ہوا۔ سے مہارت بھی استعمال کا تکنیک کی ڈائری میں ناولا اس کے حیدر العین قرۃ علاوہا کے تکنیک کی خطوط 

  مسائلا سماجیا کے  انا  ساتھ ساتھ کے  ہونےا  آگاہ  سے  حالا صورت  نفسیاتیا اور  ذہنیا  کی کرداروں کردہا  تخلیا  راپنے  حیدا  العین

 کہ  کیوں   جاسکتے  لائے  نہیں  سامنے  ذریع  کے  خطوط  کے  حالات  ر  او   مسائل  سماجی  ی  ہیں۔  رکھتی  آگاہی  بھی  سے  حالات  اور

  کم  سے  تکنیک  کی  ڈائری  نے  انھوں  لیے  کے  بیان  کے  ان  لیے  اس  ،  ہوسکتی  نہیں  متحمل  کی  ان  وسعت  محدود  کی  خطوط
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 مجیا  یاسمی  ہوئے  کرتے  استعمال  کا  تکنیک  اسی  میں"  ڈائریا  لک  گڈ"باب  اڑتیسویں  کے"    سفر  ہم  کے  شب  آخر"  لیہے۔

 کا  تکنیک  کی  ڈائریا  نےا  ر  حیدا  العین  ۔قرۃ  ہیںا   گئے  کیےا  پی  سامنے  کےا  قارئین  ذریع  کے  روزنامچے  کے  اس  حالات  کے

 پر  قاری  بھی  احساسات  اور  جذبات  کے  اس  ساتھ  ساتھ  کے  حالات  کے  مجی  یاسمی  کہ  کیاہے  سے  مہارت  اس  استعمال

 : ہیںا لیتی کم یوں  سے تکنیک کی ڈائری وہا لیے  مقصدکے  اس  جگہ ۔ایک ہیںا لگتا ہونے منکشف

 بیمارا  شہرزادا  ہیں۔  سفی  خون  بھی  کے  عورتوں  کی  ملک  س  ا  ۔۔  ڈائری  ڈیر"

و نٹ  مسز  بڑھیا  ہے۔  پڑی
م
ب ل

  نہیںا  دیکھنے  اسے  ہے  دیا  ڈالا  ہسپتال  اسے  نے  

  سےا  تھکا  کو  رات  جاؤا  سے  ٹرین  کو  صبح   رہےا  دوا  اتنی  سے  یہاں  گاؤں  وہا  ،  جاتی

  ،ا  محنت  ،مسلسل  کیفی  بے  ی  پرپہنچو۔  وقت  پھرفیکٹری  سویرے  صبح  لوٹو،  چور

ھا ر   دیاہے  کہہ  نے  ڈاکٹر  گی،  چلے  تک  کب  زندگی  کی  جدوجہد

م

 

ت

  ہےا کمزور  ادل  

 شہرزاد  نام  پوراا  اب  کا  جس  شہرزادا  بیٹیا  چھوڑدو۔میری  بالکل  کرنا  ڈانس  ۔

 

 

 

ٖ

و نٹ  جوزفین  کرس
م
ب ل

  احساسا  میں  دین  کے  اس  ۔  ہے  کہتی  سے  مجھ  ۔  ہے  

ِ   احساا  اور  جرم   سےا  بہت  ۔ا  ہے  بنتی  باعث  کا  بخشش  ہی  شدت  کی  گناہ  س 

  رہیا  لگا  ہی  زندگی  مجھے  تو  کوڑے  تو  ہیں۔  لگاتے  کوڑے  خود  پر  پیٹھ  اپنی  راہب

"  ۔ ہے

 (1 4 )

 

 انتشارا  اور  وریخت  شکست  پرا  سطح  داخلی  ہوکر  متاثر  سے  خارجا  کردار  جہاںا  ہوتاہےا  وہاںا  ہی  استعمالا  کا  تکنیکا  کی  ڈائری

 کے درجا اوپر کے حیدر  العین قرۃ ۔ چاہتاہے سناکرتسکین ہی خودکو میں انداز کے کلامی  خود حالات اپنے اور کشکرہوجاتاہے

  اورا  کئی  میں  ناولا  اس   ۔  ہے  نمایاں  کرب  داخلی  کا  کردار  والاا  ہونے  پیدا  اثر  زیر  کے  حالات  خارجی  جگہ  جگہ  میں  اقتباس  کیے

  اندازا  اس  وہا  ہے۔  کی  استعمال  تکنیک  کی  ڈائری  نے  نگار  ناولا  لیے  کے  کرنے  بیان  کو  کرب  داخلی  کے  کرداروں  پربھی  جگہوں

 انتشارا داخلیا کے ۔کرداروں ہے جاتی مل زبان کوبھی احساسات اور جذبات کے کردار کہ ہیںا کرتی استعمال کا تکنیک اس میں

 ۔ا  ملتاہے سے عمدگی بڑی استعمال کا تکنیک  اس ہاں کے  حیدر العین قرۃ لیے  کے اظہار کے کیفیات ونفسیاتی ذہنی اور

 میںا  ناولا  اس  ۔  ہے  حامل  کا  اہمیت  بھی"  گہن  چاند"    ناولا  کا  حسی  انتظار  سے  حوالے  کے  تکنیک  کی  ڈائری  اور  خطوط  میں  اردوا 

 جوکردارا  نے  انھوں  کیاہے۔  سے  عمدگی  بڑی  استعمال  کا  تکنیک  کی  ڈائری  لیے  کے  بڑھانے  آگے  کو  کہان  کی  ناولا  نے  انھوں

 دیکھاجائےا  سے حوالے  موضوعاتی ہیں۔  مربوط  باہم   سےا  دوسرے  ایک  حوالےسے موضوعاتیا  وہ دیےہیںا  تشکیلا  میں  ناولا

 ی ا   ،  فسادات  ،  ہجرت  ،  مثلاً  موضوعات  کے  عہد  کے  انتشار  تو
ج
ل

ٖ

ی
س

 قیام  ساتھ  ساتھ  کے  موضوعات  دیگر  کے  طرح  راس  او  نا

 بن  موضوعات  اہم  میں  ناولوں  کے  ان  راستحصال  او  بدعنوان  والی  آنے  سامنے  دوران  کے  بحالی  کیا  مہاجرین   بعد  کے  پاکستان
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  علاقا  کے  پردیش  اتر  جو  بنایاہے  موضوعا  کو  کہان  کیا  گھرانے   ایسے  ایک  نے  انھوں  بھی  میں  ناولا  گہن  چاند  ۔  ہیںا  کرابھرے

 کسامناا  مصائب  انھیں  طرح  رجس  او  ہوئے  شکر  وہا  کا  حالات  جن  کےبعد  آنے  یہاں  ۔  تھے  آئے  لاہور  کرکے  ہجرت  سے

 رآخریا  او  چھٹے  ،  چوتھے  سے  میں   جن  ہے  مشتمل  پر  ابواب  مختلف  ناولا  ی  کرتاہے۔  عکاسی  بہترین  کی  اس  ناولا  ی  پڑا،  کرنا

 ڈائری  خاں  فیاض   کردار  کا  ناولا  اس  ملتاہے۔  ارتقا  کا  رکہان  او  آگاہی  سے  حالات  ذریع  کے  تکنیک  کی  ڈائری  ہمیں  میں  باب

  ہیا  ذریع کے  ڈائریا  اسا  ۔ بڑھایاہے  آگے  کو کہان  کے نگار  ناولا  ہی ذریع کے  تحریروںا  کی  ڈائریا  کی  اسا  ہے۔ عادیا  کا  لکھنے

 دلی  ۔  ہے  ہوتی  آگاہی  سے  تشویش  والی  جانے  پائی  میں  مسلمانوں  قبل  سے  ہونے  شروع  کے  فسادات  وقت  کے  ہجرت  ہمیں

 : ہیںا آتے سامنے  یوں ذریع کے  ڈائری  حالات شہرکے

  کیا  مدسہ  آجا  ۔  آتاہے  نظر  عجیب  مجھے  یا  ہی  اتنا  دیکھتاہوں  کوجتنا  شہر  میں"  

ں  کی  وہاں  ۔  گیا  نکل طرف  کی  قاضی  حوض   ۔میں  تھی  چھٹی
 
می

  دیر  بہت  گلیوں

  کوچہا  گیا۔  نکل  میں  چیلاں  کوچہ  ہوتاہوا  چاؤڑی  پھر  رہا۔  گھومتا  مقصد  بے  تک

 گئیا  چلی  نکلتی  طرح  کی  شوشوں  گلیاں  ۔  ہے   آنت  کی  شیطان  یا  ہے  کوچہ  چیلاں

  دبائےا  کبوتر  میں  مٹھی  دیکھو  جسے  سامنے  کے  مسجد  جامع  ۔۔۔۔۔۔۔  ہیں۔

  ہوگا۔ا پنجرا ک لالوں میں ہاتھ کے اس نہیں کبوتر میں مٹھی کی جس ۔ پھرتاہے

ا بہت طبیعت دیکھ حال ی کا مسلمانوں

 

ض

 

غ

 

من

" ۔ ہوئی 

 (1 5 )

 

 کا  ناولا  اس  ۔ ہے کی  عکاسی  بھرپور  بھی  کی  نامے  منظر کے  فسادات  ذریع  کے ڈائری  نے حسی انتظار  بلکہا  نہیں  یہیا  ی  صرف

  اسا  رانھیں  او  ہیںا  رکھتے  مہارت  خاص  میں  کرنے  کشی  منظر  کی  فساداتا  ذریع  کے  ڈائری  حسی  انتظار  بتاتاہےکہا  مطالعہ

 : ہو ملاحظہ  تحریر کی ورقا  ایک کے  ڈائری جگہ ایک  ۔ ہے حاصل گرفت بھرپور پر تکنیک

  بستیا  رہر  او   ہے  پریورش  ہرمحلہ  گیا۔  پھیل  طرحا  کی  رآگا  او  ہوا  شروع  فساد"

 خود  شور  ک  خوفنا  ی  ۔  پناہ  کی  خدا  کہ  ہوا  شور  ایسا  رات  ہیں۔  تیاریاں  کی  حملہ  پر

  آوازیںا  کی  دوڑنے  کے  انجنوں  فائر  تھا۔   کفی  کوبہت  کردینے  کوپاگل  آدمی

  ساریا  کہ  تھا  ہوتا  محسوس  یوں  کر  کوسن آوازوں  رہیں۔ان  آتی  بھر  رات  بھی

" ہے۔ گئی دیا جھونک میں شعلوں دلی

 (16 )

 

 ارتقاا  کو  کہان  کی  ناولا  نے  نگاروں  ناولا  کےذریع   تکنیک  کی  ڈائری  اور  خطوط  میں  اردوناولا  تو  طورپردیکھاجائے  مجموعی

  کسیا  جہاں  تکنیک  کی  خطوط  کیاہے۔  نمایاں  کوبھی  کیفیات  کی  ان  اور  اضطراب  داخلی  کے  کرداروںا  ساتھ  ساتھ  بخشنےکے
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  تکنیکا  کی  ڈائری  تو   ہے  ہوتی  ثابت  معاون  میںا   کرنے  بیان  سے  طریقے  احس  اضطراب  اپنا  سامنے  کے  مخاطب  اپنے  کو  کردار

   ہے۔  آتی کرسامنے بن مظہر بہترین کا داخل کے کردار  ذریع کے  کلامی خود داخلی
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